
Название курса: 

Как писать сегодня для кино и театра: введение в современную драматургию

Формат курса:

Семестровый курс по выбору для учащихся магистерской программы «Литературное мастерство», 12 занятий по 2 академических часа

Описание курса:

Драматическое письмо (dramatic writing) отличается от художественного письма (creative writing) в первую очередь тем, что итоговая работа представляет не самоценный текст, а промежуточное звено. Сценарий – инструкция для режиссера и съемочной группы (а также повод и основание для продюсера найти на фильм финансирование), пьеса – написана для исполнения со сцены (включая и ремарки, и диалоги). 

Написание текстов для театра и для кино / сериалов также часто считают различным занятием: сценарии, например, требуют значительно более глубокой проработки деталей ддля интерпретации режиссером и актером – и оттого фокус уходит, в том числе, на образность персонажей и способы их существования на сцене (в то время как в кино часто важнее общая композиция и структура).

Но навыки работы с одним медиумом могут оказаться очень полезны при работе с другим. Понимание правил киномонтажа и структуры полезно и в литературе, и в театре; техники «остранения», «четвертой сцены», «степени условности», «вживания в роль» – полезны и в кино, в и литературе; наконец, художественная образность языка из литературы – важна и для пьесы, и даже для (казалось бы!) функционального текста сценария. Наконец, трансмедийная работа—а именно, волшебная адаптация, перенос сюжета и смыслов из одного медиума в другой—невозможна без понимания как различий, так и схожестей между ними.

В рамках курса учащиеся магистерской программы по «литературному мастерству» узнают о базовых принципах работы над: 1) пьесой для спектакля, 2) сценарием для фильма, 3) сценарием для сериала. Помимо разговора о драматургии и форматах, мы также поговорим о вариантах презентации вашей работы – и позиционирования ее на рынке сегодня, включая как российскую, так и зарубежную индустрию. 

Акцент на современной драматургии в названии курса вызван тем, что в фокусе нашего внимания будут не общетеоретические «вечные правила» драматургии, многократно описанные и обсужденные (от Аристотеля до Сида Филда), а практические навыки, полезные для работы сегодня—с учетом недавнего бума стриминг-сервисов (повлиявшего также и на способы написания сценариев), нынешнего состояния европейского (постдраматического) театра, и российских цензурных реалий.

Курс состоит из четырех модулей: фильм, пьеса, сериал + заключительные занятия, посвященные современному состоянию индустрий и навыкам презентации и позиционирования своей работы.

Расписание курса

1. Вводное занятие
Знакомство и представление участников. 
Обсуждение плана занятий: от кино к театру и затем к сериалу. Пояснения к списку литературы и принцип отбора рекомендованных материалов.
Основные различия между литературным текстом и драматическим текстом. Основные различия между видами драматических текстов: драматургия в кино, в пьесе, в сериале. 
Обсуждение идеи, что пьеса и сценарий – это ветвь устной, а не литературной традиции. Использование художественного (литературного, образного языка) в сценарии и пьесе. 
К обсуждению: сценарий фильма «Оппенгеймер» Кристофера Нолана

Первый модуль: сценарий для фильма

2. Идея для фильма
Что из себя представляет современный кинофильм? Условная, но полезная категоризация: коммерческий продукт, авторский фильм, мейнстрим. 
Замысел фильма: что является идей, а что ей не является. 
High concept vrs. Low concept. Story vrs. Situation. Основа идеи на метафоре. Посыл—message—идея—концепт. 
Типы авторов: «Садовник» и «Архитектор». Разные работы с идеей оригинального сценария (spec script) и работы с чужой идеей—совместной разработки проекта.
С чего начинать работу? Процесс работы: идея, ресерч, концепт, питч, логлайн, синопсис, план, поэпизодник, сценарий (+ литературный сценарий). Проведение ресерча—как понять, когда стоит остановиться? 
К обсуждению: сценарий и фильм «Догвилль» Ларса фон Триера

3. Композиция фильма
Структура сценария: кадр / план, бит, сцена, часть, акт. 
Когда структурный анализ может быть полезен?
Вариации структур: трехактная структура, двухактная структура, шестичастная структура. Основная терминология: заявка, экспозиция, интрига, обещание (promise), действие, конфликт, цель (макгаффин), препятствие, событие, «всё пропало», кульминация, итог, последствия.
Два типа структур: структура событий (фабула), структура истории (нарратив). Конфликт интересов этих двух структур.
Монтаж повествования: хронологическая (или реверсивная) последовательность, POV, недостоверный рассказчик в кино. Может ли фильм в принципе игнорировать структурные правила? 
Когда структурный анализ полезен, а когда – вреден. 
К обсуждению: фильм «Три билборда на окраине Эббинга, Миссури», Мартин Макдона 

4. Синопсис и поэпизодный план
Разработка персонажей. Арка персонажа. Character-driven stories. Когда персонаж проработан достаточно, а когда требуются дополнительные характеристики? Второстепенная и третьестепенная информация, боковые сюжетные линии. 
Что является эпизодом. Что должно происходить в эпизоде.
Атмосфера vrs. движение сюжета. Pacing: выбор ритма и скорости. Работа с ритмом. Монтаж эпизодов. Управление временем в кино. Напряжение: саспенс. Напряжение: эмпатия. Ирония и юмор.
Степень подробности поэпизодного плана. Работа с информацией: что знает зритель в каждый конкретный момент действия, и почему это важно. Контекст.
К обсуждению: фильм «Бердмэн» Алехандро Иньяритту

5. Написание сценария
Уровень сцены. Диалог: между информативностью и достоверностью. Suspension of disbelief на уровне диалога и действия. Эффект Кулешова и монтаж на макро-уровне. Вдохновение vrs. работа по графику, соблюдение дедлайнов, планирование.
Редактура сценария: на что обращать внимание? Возвращение к композиции и сокращения. «Проблема третьего акта». Проблема нового персонажа. 
Чего хочет от вас продюсер? Чего хочет от вас режиссер? Чего хочет от вас актер? Чего хотят от вас композитор, художник, работники цехов, финансовый директор картины? 
Работа сценариста на площадке.
К обсуждению: «Ла-ла-лэнд» Дэмиена Шазелла 

Второй модуль: пьеса для театра

6. Место драматургии в современном театре
Многообразие форм современного театра: сюжетно-ориентированная классика, интерактивность, перформативность. Драматургия присутствующая и отсутствующая. Контекст постановки: здесь и сейчас в самом широком смысле этого слова; роль зрителя в драматургии. Эпический театр Брехта. Постдраматический театр. 
Категоризация: репертуарный театр, коммерческий театр, независимый театр, фестивальный продакшн. 
Англо-американский театр vrs. Европейский vrs. Российский.
Миф о диалоге / реплике как основном инструменте драматурга. Подтекст и действие. Ремарки.
К обсуждению: пьесы Мартина Макдоны, «Человек-подушка» и др. (+ спектакль Кирилла Серебренникова, доступный в сети)

7. Идея для пьесы
Why theatre? Когда идея подходит для театра, но не подходит для кинопроекта или литературного произведения. 
Особенность театральной композиции и театрального монтажа: что мы можем взять из кино (см. занятия прошлого модуля), а что не поддается транспортации? Проблема (отсутствия) крупного плана в театре. Работа на большой сцене, на средней сцене, на малой сцене. Работа на открытом пространстве. Работа для спектакля—бродилки. 
Написание текста в стиле минимум (фабула, структура, общая канва) vrs. в стиле максимум (под конкретный проект, под конкретную площадку, под конкретного режиссера). 
Интерпретация вашей пьесы режиссером: возможность многократной постановки.
К обсуждению: телефильм HBO «Осло» по мотивам одноименной пьесы

8. Место актера в пьесе
Что нужно знать драматургу о разнице работы актера на съёмочной площадке – и на театральной сцене? Накопление напряжение. Разбор текста и разбор роли. 
Романтический разбор vrs. циничный разбор. Театр жестокости. Театр без актера. Остранение. Написание не персонажа, а образа. Внутренний монолог. Современные принципы актерской игры: сближение с кино.
Общее и разное в работе писателя и актера: состояние, информированность, фокус внимания. Скиллы, нужные как писателю, так и актеру: наблюдательность, эмпатичность, понимание психологии, воображение, память, зрение и слух, физическая выносливость. 
Классический Method acting. Биомеханика и система Михаила Чехова. «Я в предлагаемых обстоятельствах».
К обсуждению: посмотреть фрагменты доступных в сети спектаклей Кэти Митчелл, Томаса Остермайера, Кшиштофа Варликовского, Роберта Уилсона, Теодора Терзопулоса

9. Работа с режиссером в театре
Что нужно знать драматургу о разнице работы режиссера в кино – и в театре? Читка, застольный период, репетиционный период, выпуск спектакля. Меньшая технологичность—большая свобода. Видеопроекции. 
Работа драматурга во время репетицией: написание текста «с ног», плюсы и минусы подхода. Текст для практического воспроизведения и текст как абстракция.
Где заканчивается драматургия и начинается режиссура, и есть ли такая граница в принципе? Границы интерпретации. Работа с интерпретацией / постановка классического текста.
К обсуждению: посмотреть доступные в сети спектакли Константина Богомолова

Третий модуль: сериал

10. Идея для сериала
Что такое сериал, и почему сериалы сегодня так популярны? ТВ-мыло, кабельный сериал, сериал для стриминга, авторский сериал. Вертикальный и горизонтальный сериал. 
Основная сериальная терминология: питч, пилот, библия, шоураннер, сценарная комната. Разница сериальной индустрии в России и в США. 
Какой роман может стать сериалом? В чем схожесть и разница крупной формы в литературе и крупной экранной формы. Франшизы как кинотеатральные сериалы: верно ли сравнение? 
К обсуждению: «Западное крыло» и «Карточный домик»

11. Написание сериала
Персонажи в сериале. Контекст, аудитория, сюжетные линии. Написание сериала целиком vrs. работа от сезона к сезону. Общая канва—какой уровень разработки достаточен для запуска производства? 
Композиция длительной формы: создание «окон возможности» для развития. Нужно ли знать финал повествования с самого начала? Влияние фокус-групп, продюсерских команд. Где заканчивается творчество автора.
На что обращать внимание при структурировании сериала на берегу. Профессия шоураннера.
К обсуждению: сериал «Студия» Сета Рогена

Финал: 

12. Текущее состояние индустрий
Разница американской, европейской и российской школ сценарного и драматургического мастерства: общемировая тенденция миграции в сторону профессионализма с оригинальными идеями. 
Кризис оригинальных сценариев на рынке. Постановки фильмов на театральных сценах и экранизации пьес: общая логика процесса. Кризис в Голливуде, кризис в Европе, кризис в России.
Плюсы и минусы профильного образования: где и чему учиться дальше? Агенты, продюсеры, худруки, директора.
Что требуется для того, чтобы ваш замысел поддержали? 
Что осталось за кадром: видеоигры и документальное кино.
К обсуждению: эссе Хан Бен-Чхоля «Кризис повествования» 

Список рекомендованной литературы по драматургии

1. Аристотель, «Поэтика»
2. Константин Станиславский, «Работа актера над собой»
3. Брехт, «Теория эпического театра»
4. Дэвид Мэмет, «О режиссуре фильма»
5. Сид Филд, «Киносценарий»
6. Блейк Снайдер, «Спасти кошку» 
7. Вернер Херцог, «Путеводитель растерянных» 
8. Кеннет Баузер, «Беспечные ездоки и бешеные быки» 
9. Сидни Люмет, «Как делается кино»
10. Кэмерон Кроу, «Разговоры с Билли Уайлдером»
11. Акира Куросава, «Жабий жир»
12. Оливер Стоун, «В погоне за светом»
13. Дэвид Линч, «Комната снов»
14. Хичкок / Трюффо
15. Джефф Вандермеер, «Книга чудес»

Список рекомендованных видеолекций 

1. Михаил Угаров, любой курс по драматургии
2. Дэвид Мэмет, мастер-класс
3. Дэвид Линч, мастер-класс 
4. Брэндон Сандерс, курс по написанию фантастики и фэнтези
5. Пол Шредер, любой мастер-класс

Список рекомендованных фильмов

1. Dogville Confessions – о съемках «Догвилля» Ларса фон Триера
2. «Дюна Ходоровски» – о неснятом фильме Алехандро Ходоровски 
3. My Life Directed by Nicolas Winding Refn – о съемках фильма «Только бог простит»
4. «Бремя мечты» – о съемках «Фицкарральдо» Вернера Херцога 
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